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Sens si ludic in comunicarea poetica

Cénd vorbim despre poezie stim cd, In
general, despre aceasta se admite ca este arta
acelora care aduc cuvinte sau a acelora care, asa cum
spune Paul Valéry, aflati in luptd cu materia
verbald, speculeaza asupra sunetului si asupra
sensului. Mai existd, desigur, infinite definitii
despre poezie care de-a lungul timpului au facut
carierd. Bundoard, in lumea antica, pentru Aristotel
sau Platon, aceasta (referirile sunt facute la epopee
si poezia tragicd, la comedie, dar si la poezia
ditirambicd) este vazuta ca o imitatie, mimesis,' in
timp ce pentru Kant, aceasta este arta de a ardta un

1 Hans-Georg Gadamer subliniaza faptul cd notiunea de mimesis care
déd expresie trairilor estetice este o relatie in care are loc nu doar o
imitatie, cigio transformare. ,,Ceea ce constituie experienta artei este
(...) nondistinctia estetici. Daca reinnoim acest sens originar al
mimesisului, ne eliberdm de ingustimea esteticd pe care o reprezinta
pentru gandire teoria clasici a imitatiei. Mimesisul nu mai constd
atunci intr-atat de mult in faptul ci ceva existd ca avand inteles in
sine. Nici un fel de pretins criteriu al naturaletei nu decide, cu
aceastd ocazie, asupra valorii sau nonvalorii unei reprezentiri. Cu
sigurantd insd ci# orice reprezentare grditoare prezintd deja un
réspuns la intrebarea pentru ce exista - fie cd infafiseaza ceva ori
nimic. Experienta mimica originard rdmaéne (...) esenta oricirui act
formativ in artd si poezie”. Hans-Georg Gadamer, Actualitatea
frumosului, traducere rom. de Val. Panaitescu, Ed. Polirom, Iasi,
2000, pp. 50-51.

oglinzile de aer ale poeziei | 8



joc liber al imaginatiei, al fantasiei ca pe o activitate
a intelectului, iar pentru Nicolai Hartmann poezia
trebuie s deschida cititorului o bucata de lume.
Intelegem, in fond, ci poezia trebuie si comunice
ceva, ceva care, fie imitd parti ale (intimitatii — starii
sufletesti) autorului, ale lumii acestuia (in care
integram lumea culturald si cea religioasd), sau
ceva care poate deschide orizonturi ontologice
(neasteptate, acele semioze nelimitate cauzate de
insdsi expresiile poetice guvernate de metaford si
ludic).

Aristotel in Poetica analizeaza In special
tragedia, nu pentru a realiza o teorie despre aceasta,
ci, mai curdnd, pentru a arata cd aceasta, daca este
scrisd bine, are un efect asupra sentimentelor si
pasiunilor auditoriului. fncercand si defineascd
aceastd artd, stagiritul vizeaza anumite aspecte ce
tin de esteticd intruct, observa el, autorul unei
piese poetice impodobeste graiul cu diferite feluri
de podoabe (figuri de stil, ritm, rima etc.). De altfel,
dintre arte, stagiritul subliniaza cd tragedia (cu
efectele ei) trezeste in auditor bucuria de a privi,
adicd plicerea, dar in acelasi timp si contemplarea,
care potrivit filosofului este scopul stiintelor
practice: ,(...) pldcerea pe care o dau imitatiile e si
ea resimtitd de toti. Cé-i asa, o dovedesc faptele.
Lucruri pe care in naturd nu le putem privi fdra
scarbd — cum ar fi infitisarea fiarelor celor mai
dezgustitoare si ale mortii —, inchipuite cu oricat de
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mare fidelitate ne umplu de desfatare. Explicatia, si
de data aceasta, mi se pare a sta In pldcerea
deosebitd pe care o dd cunoasterea nu numai
inteleptilor, dar si oamenilor de rand; atat doar ca
acestia se Impartdsesc din ea mai putin. De aceea se
bucura cei ce privesc o plasmuire: pentru ca au
prilejul sa invete privind si sa-si dea seama de fiece
lucru, bundoard ca atare infatiseaza pe cutare”.?
Platon, in lon (534b) vorbeste despre un lant al
inspiratiei care pleaca din Muza si, trecand prin
poet, ajunge la auditoriu. Dar acest transfer are loc
dupa ce poetul este patruns de harul divin. Poetul
apare In acceptiunea lui Platon ca ,o fdptura
ugoara, inaripata si sacra, in stare sa creeze ceva
doar dupa ce 1l patrunde harul divin (entheos) si isi
iese din sine (ekphron), parasit de judecata”.

Poetul este artistul care foloseste cuvintele
drept simboluri si le aseaza in jurul unei idei.
Asezarea acestor cuvinte, punerea lor in relatii
trebuie sd arate, pe de o parte, libertatea poetului
fatd de natura iar, pe de alta parte, trebuie sa
transmitd, Intr-un mesaj, starile si actiunile
spiritului. Novalis, subliniaza in acest sens, in
maniera romantica a epocii sale, faptul ca poetul
detindnd cheia filosofiei pune cuvintele in relatie in
asa fel incat sa istoriseasca despre gospodaria
universului: , Cuvintele sale nu sunt semne

2 Aristotel, Poetica, IV, 1448b8-17.
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generale — sunt sunete —/vorbe vrajite care pun in
miscare, in jurul lor, grupuri frumoase. Dupa cum
vesmintele sfintilor continud sd pastreze in ele
puteri miraculoase, tot astfel gi cate un cuvant
sfintit de vreo amintire stralucitoare devine
aproape, el singur, un poem. Pentru poet, limba nu
e niciodatd prea sidracd, dar e intotdeauna prea
generald. El e nevoit adesea sd foloseasca aceleasi
cuvinte, tocite de intrebuintare”.?

Dar poetul, trebuie, in ciuda sentimentului
de libertate, daci vrea sd transmitd mesaje despre
starea spiritului lumii, sa-si controleze libertatea
asocierilor de cuvinte, pentru ca altfel, cazand in
dimensiunea delirului verbal (amplificat de
necontrolarea fantasiei sau a ludicului poetic) el, in
loc si transmits un sistem de informatii (frumoase),
valoroase atat in cadrul textului (estetic), cat si in
afara acestuia, pentru un posibil receptor, nu va
realiza decit o ambiguitate a referintei, a
semnificatiei. Desi  ambiguitatea este 0
caracteristicd a textului poetic. Dar, chiar gi din
acest punct de vedere, poetul, in calitatea lui de
emititor de text (estetic), trebuie sa-si trimita
mesajul pe baza unui cod catre un receptor, in
functie de orizontul de asteptare ale acestuia.
Poetul francez, Pierre Reverdy, observand ca in
limbajele poetice contemporane predomind un

3 Novalis, Intre veghe i vis, traducere rom. de Viorica Niscov, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 166.
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discurs comun si un delir verbal reclama catre
confratii lui: ,acum bagati de seama: cuvintele sunt
la indemana tuturora, voi sunteti chemati sa faceti
din cuvinte ceea ce nimeni n-a facut din ele”. Pe de
altd parte, poetul si eseistul roman Stefan Aug.
Doinas comenteaza dur delirul verbal si nebuloasa
goanda dupa imagini si metafore a poetilor
contemporani: ,poetul isi creeaza suprarealitatea
sa cu ajutorul analogiei, adica stabilind raporturi
inedite Intre elementele acestei lumi. Noua poezie
inseamna, fara indoiala, un triumf al metaforei: ca
o adevarata reginad, care iubeste pompa si luxul, ea
domneste astazi, mandra de sine iInsdsi, peste
diversele triburi de tropi. Tendinta ei fireasca este
sa devina viziune: sa reconstituie in sine, asemenea
stropului de roud, un nou chip — concentrat si
revelator — al universului. Indaratul acestui chip, si
in functie de trasdturile lui materiale, exegeza
critica este invitata sa identifice sistemul coerent de
semnificatii care probeaza o conceptie personald
asupra lumii si vietii”.*

Pe de alta parte, Constantin Noica in Jurnal
de idei, atunci cand analiza problema culturii
romane, semnaleaza ca poezia de astazi se afla sub
dictatura culturii de consum. El spune ca existd in
cultura contemporand o inflatie poeticd, iar aceasta
este ,,un produs al simplei sensibilitdti poetice, prea

4 Stefan Aug. Doinas, Poezie si modd poeticd, Ed. Eminescu, Bucuresti,
pp. 171-172.
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des needucata si lipsiti, dupa nefastul model
francez, de orice mestesug, dispretuind superior
rima (a poeziei populare a lui Eminescu, a lui
Arghezi, a lui Blaga, a lui lon Barbu) si dispretuind
in chip penibil ritmul, care e structura de fond nu
numai a oricdrei poezii, ci si a oricarei arte, cum este
a cosmosului, a vietii si a gandului. Jar daca le
accept, vad in ele, (in) inflatia poeziei de astazi,
culturd de consum, necesard si binefacatoare si ea,
in asteptarea culturii de performanta”.® Potrivit
ideilor lui Noica, poetul este fiinta ce te face sa
visezi. Filosoful de la Paltinis scrie ca ,sunt pe cale
s& invent o fiintid umand — pentru cd am nevoie de
poezie”,fiar in altéd parte se aratd impacat cu veacul
si timpurile acestea, atita vreme cat, In ciuda
nihilismelor lui, el poate realiza cea mai inaltd arta:
,Veacul nostru, cu vitezele si desprinderile sale
neasteptate, cu angajarile sale in marile viziuni ale
abstractului si neantului este copt pentru suprema
poezie si arta”.” Intelegem cd poezia este strans
legatd de culturd si ea aratd imaginea omului in
raport cu vremea respectivd. De aceea ca sa
intelegem sau s gustim un poet trebuie sd ne placa
si lumea lui: ,Cred cd pentru a gusta un poet
trebuie si ne placi si cultura careia ii apartine. Daca

5 Constantin Noica, Jurnal de idei, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1991, p.
299,

6 [dem, p. 168.

7 Idem, p. 109.
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aceasta 1i este cuiva indiferenta sau antipatics,
atunci admiratia se raceste”.®

A intelege poetica unei anume culturi,
inseamna a intelege stilul’ acelei culturi, adica,
arata In altd parte Wittgenstein, stilul este omul
insusi, ceea ce ne arata ca stilul este imaginea (iconul,
mimesis-ul) omului.’® De aici putem vorbi in orice

ipostaza a culturii de modele limbajului estetic. Dar

8 Ludwig Wittgenstein, [nsemniri postume 1914-1951, traducere rom.
de Mircea Flonta si Adrian-Paul Iliescu, Ed. Humanitas, Bucuresti,
2005, p. 162.

9 Pe de altdi parte, logicianul romén, Constantin S#ldvistru
subliniaza ci fiecare recepteazd un text prin prisma experienjelor
sale socioculturale, pe care o considerd marci a receptirii astfel, cel
care interpreteazd un text (n.n. poetic) o va face din prisma
intersectdrilor socioculturale si nu din perspectiva cunostintelor lui
despre stilul sau generatia din care face parte cel care a generat textul
respectiv, desi aceste cunostinte ii pot influenta intelegerea.
Salavastru scrie cd pentru ,receptorul unui text filosofic chiar daca
poate stie din ce curent face parte textul cu care ia contact, chiar daca
poate sd cunoasca normele respectivului curent, toate acestea raman,
influentd asupra receptirii, nesemnificative. Fiecare recepteazi
textul filosofic prin prisma experientei sale socioculturale, pe care o
considerd marci a receplirii, desi aceastd marcé este personald si nu
existd un temei pentru a fi impusi si altora. Pentru receptor, abaterile
sunt semnificative pentru ci ele sunt semnele diferenei si rdman norme
ale receptirii discursului filosofic”. Constantin Saldvastru, Critica
rationalititii discursive, Ed. Polirom, lagi, 2001, p. 40. As indrdzni si
extind teoria si aplicabilitatea ei si asupra limbajului poetic, daca
tinem cont cd se discutd despre apropieri intre limbajul filosofic si
cel poetic. Amintesc, bundoard, cd Novalis considerd ci poezia
constituie o parte a tehnicii filosofice, cd ,poezia este eroina
filosofiei. Filosofia tnaltd poezia la rangul de principiu. Ea ne invatd
sd cunoagtem valoarea poeziei. Filosofia este teoria poeziei. Ea ne
aratd ce trebuie s intelegem prin poezie, faptul ca aceasta este totul
in chip absolut.”, Novalis, ed. cit., pp. 196-197.

10 Jdem, p. 151. '
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poezia” valorenzii ‘atAta 'vreme cat in ea poetul
transmite informatii care pot misca sufletul si
gandirea noastrd. Poetul valorizeazi cuvintele, pe
baza sensului, el devine un fel de stipin al
comunicirii estetice. El stie cd poezia este cea mai
thaltd formd de manifestare a spiritului.!? Poetul
transmite cuvinte cantitativ energetice si, in acelasi
timp, cuvinte cantitativ calitative. Mesajul poetic
pune in relatie aceste cuvinte si motiveaza plicerea
sau gustul. Putem spune cé valoarea poetica a unui
text estetic este sustinutd de imaginea (de
atmosferd'?) ce motiveazi cuvintele puse in relatie.
Existd de obicei, in limbajul poetic un pact in care
_schimburile de cuvinte — cu intensitatea placerii
pe care o produc — se fac in afara simplei lor
descifriri, dincoace sau dincolo de functionarea
unei valori de semnificatie” . Poetul este manifestare
a spiritului, el comunicad celorlalti despre

11 Pentru Hegel, in acest sens, arta poeziei este consideratd ,arta
universali a spiritului devenit liber in sine, spirit care, in realizarea
operei de artd, nu e legat de materialul sensibil exterior si care nu se
miscd decit in spatiul interior al reprezentarilor si sentimentelor.
Dar tocmai pe aceastd, cea mai inaltd, treaptd a ei arta se depdgeste
pe sine, parasind elementul sensibilizarii conciliate a spiritului si
trecand din poezia reprezentarii in proza gandirii”. citat in Cassian
Maria Spiridon, Orizonturi duble, Ed. Cartea Romaneascs, Bucuresti,
2006, p. 139.

12 Vezi in aceste sens Mariana Net, O poeticda atmosferei, Ed. Univers,
Bucuresti, 1989.

13 Jean Baudrillard, Cuvinte de ncces, traducere rom. de Bogdan Ghiu,
Ed. Art, Bucuresti, 2008, p. 24.
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universalitatea existentei. El este mijlocitor al
intalnirii omului cu universul, deoarece in limbajul
lui spiritul capata existenta. Potrivit lui Hegel,
limbajul trebuie vazut ca ,fiind acela in care spiritul
capdta existenta. Limbajul este constiinta-de-sine
existentd pentru ceilalti, el este constiinta-de-sine
care este datd nemijlocit ca atare gi care, ca fiind
aceasti constiintd-de-sine individuala, este uni-
versala”.14

Poetul comunica despre lumea (interioara
sau exterioard sinelui) folosind cuvintele comune,
cunoscute oricui, dar felul in care le combina ne
arata ca el foloseste un alt tip de comunicare decat
cea obisnuita. Felul in care combina cuvintele dau
nota estetica (artisticd) unui discurs poetic: ,Poet
este cel care poate vorbi limba artisticd. Limba
poetica se deosebeste de cea obisnuita prin aceea ca
se exprima intentionat in imagini speciale, pe care
nu le intelege oricine. Orice limba este exprimata in
imagini. Prapastia dintre existentd si intelegere nu
poate fi trecuta decat daca intervine scanteia
imaginatiei. (...) Ceea ce face cu imaginile limba
poetici este un joc. Ea le claseaza in serii elegante,
introduce in ele taine, asa incat fiecare imagine
constituie dezlegarea unei enigme”.” Pentru poet,

14 Hegel, Fenomenologia spiritului, traducere rom. de Virgil Bogdan,
Ed. IRI, Bucuresti, 2000, p. 374.

15 Johan Huizinga, Homo ludens, traducere rom. de H. R. Radian, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 224.
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pe de o parte, cuvintele sunt imagini de sine
stititoare, iar pe de altd parte, puse in relatie
(motivatd sau ambigud, Intdmplatoare) aduc alte
imagini, dar apropierea intre cuvinte, sudarea
acestora in cadrul unui anumit tip de discurs ne
arata ci, de exemplu ,metafora este ingemanarea
momentand a doud imagini, si nu asimilarea
metodica a doud obiecte”.

In acelasi timp, limbajul poetic nu se
diferentiazd doar de limbajul comun, ci si de acela
stiintific, in care termenii (semne lingvistice) trimit
la definitii concrete, verificabile, nu la ipostaze
nelimitate de interpretare. Limbajul stiintific are in
acelasi timp componente care il aseaménd, pe de o
parte cu limbajul poetic, doar pentru ca foloseste
cuvinte abstracte — dar nu ambiguu ca in cazul
limbajului poetic (in unele cazuri), iar pe de altd,
cand nu este abstract, se aseamand cu limbajul
comun, deoarece trimite la lucruri concrete. De
exemplu .un dictionar sau o enciclopedie (ex.
medicald) este realizat in baza terminologiilor
stiintifice, dar in acelasi timp accesibil omului
comun, in timp ce un volum de poeme cere mai
multd deschidere catre limbaj, citre interpretare. In
poezie sensul se cere cdutat, in timp ce in limbajul
comun se arata descoperit. Ins3, folosirea limbii in

16 Jorge Luis Borges, Eseiri, editie ingrijita de Andrei Ionescu, Ed.
Polirom, Tasi, 2006, p. 193.
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sens metaforic pentru a descrie fenomene stiintifice
nu face decit si determine confuzii. Limbajul
poetic imbogateste referinta si extinde continutul
cognitiv. In acest sens Hans-Georg Gadamer
sfatuieste ca in actele normale de comunicare sa se
foloseasca un limbaj mai putin estetic, pentru a nu
se ajunge la incercdri eronate de definire a
termenilor: , Folosirea limbii In sens metaforic
explicd necesitatea definitiilor si justifica folosirea
termenilor artificiali. Bineinteles, acestia nu pot fi
introdusi prin definitii, ci prin utilizarea naturala a
limbii. Caracteristica limbajului stiintific de a se
disocia in mod relativ de fenomenul lingvistic
global sta intr-un raport tensionat cu caracterul
global care ne wuneste pe toti, ca societate
omeneascd, prin capacitatea de a vorbi, de a cauta
si de a gdsi cuvantul comunicativ”’.” E. Cassier
atrage si el atentia ca limbajul (indiferent de natura
acestuia, deci si limbajul estetic sau cel poetic) este
una dintre formele simbolice sub care fiinteaza ceea
ce este omenesc, e semnul diferentei In raport cu
toate celelalte fiintdri. Omul opereaza cu limbajul,
pune in relatii semnele lui pentru a ardta sau
transmite idei. Aflat in actul creator, omul (artistul,
poetul) realizeaza un mozaic de semne care tin
locul ideii sau, mai mult, o exprima. In cazul

17 Hans-Georg Gadamer, Elogiul teoriei. Mostenirea Europei, traducere
rom. de Octavian Nicolae si Val. Panaitescu, Ed. Polirom, lasi, 1999,
p- 110.
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reprezentirilor mozaicare omul combind simboluri
pentru a realiza noi niveluri semantice. Din acest
punct de vedere, savantul neurofiziolog William H.
Calvin aratd cd ,mozaicurile prezintd si aspectul
nelimitat al vietii noastre mentale, cel implicat in
inventarierea unor noi niveluri de complexitate,
precum cuvintele incrucisate sau combinate (ceea
ce poate fi si cazul poeziilor) combinarea
simbolurilor pentru a cuprinde noi niveluri ale
sensului. Deoarece codurile cerebrale pot repre-
zenta nu doar scheme senzoriale de miscare, ci si
idei, ne putem imagina cum apar metafore de
calitate, ne putem inchipui cum are loc ceea ce
Coleridge numea suspendarea voiti a neincrederii
cand intrdm in domeniul imaginar al fictiunii”.'®

I. Lotman aprecia ca poezia buna informeazi
frumos, de vreme ce in ea au fost inserate sisteme
de semne care trimit la ceva sigur (cultural). Acolo
unde nu exista informatie avem de a face cu un text
poetic de proastd calitate. Intelegem ci metafora si

18 William H. Calvin, Cum gindeste creierul, traducere rom. de Oana
Munteanu, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2006, p. 206. intreaga teorie a
mozaicului semantic la W. H. Calvin isi are punctul de plecare din
ideea cd fiinfa omeneascd are o minte vie, pusd in valoare de
darwinismul dinamic al vietii mentale prin care el se poate inventa
si reinventa (pe sine) de cite ori doreste. Am putea traduce in
termenii lui Novalis asa: ,,Deosebirea dintre a compune poezie si a face
o poezie. Mintea este chintesenta talentelor. Rafiunea postuleazd,
fantezia proiecteazi - mintea executd. Invers, acolo unde fantezia
executi si mintea proiecteazd. Poezia romantici gi retoricd”. Novalis,

op. cit., p. 175.
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alte figuri de stil, ce pot fi inserate in cadrul
textului (estetic), tin de cromatica discursului, de
partea care trebuie sa ne surprindd, trebuie sd ne
arate ceva pldcut, dar care nu pot veni decét in
jurul unei informatii. Cu toate acestea remarcam
in lirica de astdzi o preocupare deosebitd pentru
inserarea a cat mai multor informatii in textul
(estetic) poetic, uitdndu-se a se tine cont de
necesitatea frumosului. O cauza ar fi cdderea
artigtilor in capcana delirului informational.

Se intelege ca, in comparatie cu mesajele
referentiale obignuite, mesajele poetice sunt mai
complicate, asta pentru cd autorul unui mesaj
poetic ,tinde sa accentueze acele caracteristici
care, pe de o parte pare sd faca mai imprecisa
referinta termenului, iar pe de altd parte sd ne faca
sd ne oprim asupra termenului, ca element al unei
relatii contextuale si sa-l socotim ca element
primordial al mesajului”, In vreme ce mesajul
referential (comun) ,odatd ce a respectat
conventiile dictate de cod, pentru a-si face lipsite
de echivoc propriile-i semne si functia lor in
context, trebuie sd fie abandonat”, deoarece
autorul sdu nu-si pune probleme legate de
selectarea termenilor.

Acolo unde avem de-a face cu un text
(estetic) poetic se constituie un sistem de raporturi

19 Umberto Eco, Apocaliptici si integrafi, traducere rom. de Stefania
Mincu, Ed. Polirom, Iasi, 2008, p. 110.
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